UBER DIE HO-PAO 1 i UND IHRE TECHNIK
MIT BESCHREIBUNG VON 25 EXEMPLAREN
AUS DER SAMMLUNG HAMMER

von Ilse Martin, Peiping

Die Chinesen sind zum Unterbringen von Gegenstidnden, die sie bei
sich tragen wollten, bei ihrer knopf- und taschenlosen Tracht von jeher
auf am Giirtel zu tragende Beutel angewiesen gewesen. Noch heute
zeugen davon die Geldtaschen und Tabaksbeutel. Im Liki ist neben
den lose am Giirtel getragenen Gegenstinden auch von Giirteltaschen die
Rede, und zwar fiir Ménner aus Leder, genannt p’an-nang 2 g& (erwihnt
auch in einer Biographie des Ts’ao Man # f§ , d.i. Ts’ao Ts'ao @ #3,
zitiert im TP Y L! Kap. 691, fol. 7a, 9/10), fiir Frauen aus Seide und
bestickt, genannt p’an-chih #2 %2. Spiter geht die Schreibung der beiden
Zeichen p’an durcheinander und fiihrt zu Missverstindnissen:

. “Zur Audienz trigt man keine Giirteltaschen (mehr). Ich weiss
nicht, weshalb. Antwort: Ich habe herausgefunden, dass diese Giirtel-
taschen Uberbleibsel der in (der Abteilung) ‘Inneres’ (des Liki) er-
wihnten, gestickten Giirteltaschen sind. Diese gehoren zur Nadelarbeit,
und es wire unpassend, sie zum Hofgewande zu tragen” (TP YL Kap.
691, letzter Abs.: Brief eines gewissen K’'ung Chu 3, ¥k an einen gewis-
sen Wang Tso Chang-shih F {iz £ &1, beide nicht ndher zu bestimmen).

1) ,Dié bibliographischen Abkiirzungen im Texte bedeuten:

TPYL: T’ai-p’ing yii-lan &k Z& # %, ed. Szi-pu ts’ung-X’an [ #% # 7.

TShChCh: Ch'in-ting Ku-chin t'u-shu chi-ch’eng & % ¥ 5 B # f# 5%, ed.
Chung-hua shu-chii h 3E # &. ‘

TChHT: Ch’in-ting Ta Ch’ing hui-tien tseh-li, li-pu, kuan-fu & % Xk & & st
o 88 %S M, Kap. 65, fol. 17a der Ausg. von 1764.

TChHTT: Ch'in-ting Ta Ch’ing hui-tien t'u #k % A ¥ & f# B, ed 1818.

TChHT shih-li: Ch’in-ting Ta Ch’ing hui-tien shih-li & % X 5 €& & 3 4/,
Kap. 263, fol. 6b, 6 der Ausg. von 1818.

PWYF: Pei-wen yin-fu {i{ % 8 ¥, 171)1.

PTzLP: Plien-tztu lei-p'ien B 3% #f #%, Ausg. des T'ung-wen shu-chii b L &
Fi1, Shanghai 1887.

Die Annalenangaben beziehen sich auf die Ausgabe des K’ai-ming shu-chil
81 # & 5, Shanghai 1934 der Erh-shih-wu shih = -4 & #&.
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Von der Han- bis zur T’ang-Zeit benutzte man eine Beutelart, die
zwar nicht am Gilirtel getragen wurde, hier aber erwidhnt werden muss,
weil sie auf Grund des Namens als mégliche frithe Form der heutigen,
no-poo genannten Giirteltaschen angesehen wird: die “purpurnen, auf dem
Riicken zu tragenden Beufel” tzi-ho#2 #;. Chai HaoZg @, der
e¢inzige Autor, der sich iiber die Herkunftsmoglichkeiten der ho-pao
gedussert hat, schreibt im T’ ’ung-su-pienif 4 # von vor 1751,
(ed. Wu-pu-i-chal 4 7K B ¥ des Verfassers selbst) in Kap. 25; fol. 17a:

“Die Ritenmonographie des Sung-shu sagt: Auf der Schulter
des Hofgewandes befindet sich ein leicht purpuner, gefiitterter Beutel, den
man iiber dem Hofgewande festbindet. Im Volke nennt man ihn ¢zu-ho.
Einige sagen, dass man in der Han-Zeit die Gesuche an den Kaiser hin-
eingesteckt, ihn sich wie eine Last geschultert habe und damit (in den
Palast) gegangen sei.

Ich bemerke hierzu: Dieses Zeichen 7o muss im fallenden (4.)
Tone zelesen werden. Das versetzt uns dann in den Stand, das im
Chai-man-lu enthaltene Gedicht des Liu Wei-ming, (d.i.
Liu Yen £ . mit dem Verse)

_,7 =3

e

‘In den westlichen, stillen Hofen hegt man gerade Lotos, um darvaus Sicke
zia machen’

und den Brief des Ou-yang Hsiu, in welchem er den ‘roten Pfingst-
rosen, die die Treppe uberﬂuten die ‘purpurnen Lotosblumen, die als
Beutel herabhingen’, analog gegeniiberstellt, wo ho tiberall als ‘Lotos’ wie
in ‘Wasserkastanien und Lotos’ gelesen wird, zu verbessern.

Heute bezeichnet man gefiitterte Beutelchen als ho-pao. Man muss
sie cbenfalls (wie frither die {fzii-ho) iliber der Tunika anhingen (aber
unter dem ‘Obergewande’ kua-fzi #} -~ ), wenn man Respektspersonen
Liesucht. '

Vielleicht also gehen (die heutigen Besuchstaschen) auf die tzii-ho
zurick.

Im Drama Huang-liang-meng des Ma Chih-yian
heisst es:

‘Die 0lelch beim ersten Anlaufe zu bestehende Priifung habe ich in
der Tasche?’’

o

2y Ausspruch des Lii Tuﬁg—pin Bl (4 779, Giles Nr. 1461), der im
Yian-ch’ti-hstan T #1 8, ed. Comm. Press, Shanghai, Nachdruck in der Wan-
yu-wen-kK'u B 4 Z & -Sammlung, Heft 23, p. 11, Sp. 4/5 lautet:

“Die gleich beim ersten Anlaufe bestandene Priifung ist mir so sicher wie etwas
in meiner Tasche, das ich nur herauszunehmen brauche.”

—BRAZRWREBEAWE: &8 =,
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Der von Chai Hao beriihrte Streit um die Lesung des Zeichens
ko, das im 1. Tone “Lotos”, im 4. aber “auf dem Riicken tragen’ heisst,
wird im Yeh-k’0o ts’ung-t’an i & 3# 2 (ed. Pac-yen-t’ang pi-
chi % 88 & # ¥ IE, 6, Kap. 3, fol. 4b) unter fzi-ho ¥ #f auf die Chin-
Zeit # zuriickgefiihrt, sodass nicht erst Ou-yang Hsiu und anderen
Sung-Literaten die fehlerhafte Lesung zuzuschreiben sei, die wir nach bis
dahin 700 jiahrigem Gebrauche auch ruhig als sanktioniert ansehen diirfen
neben der offiziellen Lesung, der im K’ang-hsi tzu-tien s.v. #
Ausdruck gegeben wird. Diese leitet sich von der frithesten Erwahnungs-
stelle, ndmlich Chin-shu Kap. 25, p. 1152, 4, Abs. 4 her, wo der spiter
zum feststehenden Binom gewordene Ausdruck noch getrennt gebraucht
wird, sodass dem Verbum ho noch sein Partizipialcharakter  sichtlich
erhalten bleibt: “der geschulterte Purpur” ho-tzit #H 42.

Indessen brauchen wir nicht unbedingt auf Zusammenhange mit
der Lotosblume zu schliessen, und von dem Purpur der ¢zi#-ho ist bei den
heutigen ho-prno, wenn sie wirklich deren Nachkommen sein sollten, nichts
mehr iibriggeblieben.

Zu dem Purpursack, in dem Schriften aufbewahrt werden, sagt das
Han Wu (ti) nei-chuang % (G7) AN {4, (ed. Han Wei ts’ung-
shu 7% 8 & 2, dieses ed. Ta-t'ung shu-chi X i@ # /5, Shanghai 1911)
fol. 2b, 9: o

“Als der Kaiser (Han Wu-ti 7 5% 57 ) wieder die Kénigin-Mutter
{des Westens) besuchte, hatte diese in ihrem Biicherkasten eine beschrie-
bene Rolle in einem purpurnen Brokatbeutel stecken ...”

WAXREB DR DA - BHBEDER Z HE
"Das Nan Ch’i-shu nennt in Kap. 17, p. 1700, 1, drittletzter

Abs. den gefiitterten purpurnen Beutel auf der Schulter des Audienzge-
wandes “Urkundenbeutel” ca’i-nang 32 2.

Da jedoeh selbst das sprachliche Bindeglied zwischen den tzdi-ho
und den heutigen ho-pao fehlt, muss diese einzige, in der Literatur vor-
handene Deutung zweifelhaft bleiben. Und all die in den Annalen der
Han- bis Tang-Zeit genannten, mit den tzi-ho zu verbindenden Szepterhiil-
len und Beutel fiir Schriftstiicke haben nicht unbedingt etwas mit den
ho-pao zu tun.
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Eher erinnern daran die seit 672 ‘“Fischbeutel” yii-tai f 4%
genannten fischformigen, frither tiger- oder hasenformigen Behilter, in
welche die Beamten ihren entsprechend geformten Einlassausweis fiir den
Palast steckten (¢f. T’ang-Annalen 45, p. 3258, 4). Als diese Art
Eintrittsausweise in der Sung-Zeit abgeschafft wurde, blieb allein ein
fischformiger Zierbeutel ohne Inhalt iibrig, der, am Giirtel befestigt, hinten
an der Beamtenuniform herabhing (¢f. Sung-Annalen 153, p. 4844,
1 und 2).

Auch in Japan sind in Anlehnung an das chinesische Vorbild im
Zuge der Yoro-Gesetzgebung im Jahre 718 erstmalig am Giirtel zu
tragende Beutel fiir die japanische Hoftracht eingefiihrt worden, und
zwar zu demselben Zwecke wie im T’ang-Reiche. Ob allerdings die Form
eines flachen Pompadours mit Tollfaltenschluss, wie sie im Nihon
fuzoku enkaku zusetsu B & A & %% % B & von 1922, Bd.
IIT der Abteilung “Aussere Erscheinung” %¥ & unter Nr. 24 .abgebildet
ist, der der Yoro-Zeit entspricht, muss dahingestellt bleiben.

Zur Zeremonialkleidung sind ndamlich Girtelanhinger in China zu

allen Zeiten nur unter dem Obergewande getragen worden, sodass sie auf

Portraits und Darstellungen. von Staatsakten usw. nicht zu finden sind.
Aber Darstellungen aus dem Volksleben, wie sie vorziiglich Su Han-
ch’en g # EL in der Sung-Zeit geschaffen hat, vermitteln uns die Vor-
stellung von den damaligen Beuteln und der Art sie zu ‘{ragen. Zuerst
erscheint ein solcher Beutel auf dem dritten der Pferdebilder des
Li Lung-mien#: § [, gemalt 1086-88, getragen von einem Zen-
tralasiaten (cf. Shina Meiga hoken¥ 3 & &5 ¥ 4, Tokyo 1936,
p.85). Dannmalt Li T ang#s Hzu Anfang des 12. Jahrhunderts bei
seinem “Dorfarzt” t¢s'un-ij} 8% eine am Giirtel getragene Ledertasche
fiir sein Arztbesteck (daselbst p. 121). Die etwa gleichzeitig auf den
Bildern “Opfergaben zum 7. 7. c¢h’i-hst fan jung chi &b & B # &2 und
“der Kramer” huo-lang B RFides Su Han-ch’en von Erwachsenen
und Kindern getragenen und zum Verkaufe feilgebotenen Giirteltaschen
gleichen schon den heutigen, nierenformigen Ao-pao (daselbst pp. 128 und
130). Auch der Rappenreiter auf dem Bilde “Auszug der Wang Chao-
chiin” Ming-fei ch’u-sai B 43 H} %€ von der Malerin Kung Su-jan
% 3% 4Rk hat eine sclche (daselbst p. 131). Beim “Teestreit” tou-ch’a
El X des Chao Meng-fu #§ & ¥ (gest. 1322) tragt der Mann
vern rechis ein Holzetul am Giirtel, anscheinend mit Handwerkszeug; und
ein etwas breit geratenes “Brillentui” der Wirter auf dem Bilde “das
Himmelspferd” #'ien-ma F % . (daselbst pp. 262 und 261).

Von nun an ist unsere Kenntnis der ho-pao genannten Glirteltaschen
gesichert. Ausser diesen Sung- und Yiian-zeitlichen Abbildungen berichtet
der Volksmund davon. Chai Hao zitierte oben das Yiian-Drama
Huang liang-meng, und um 1500 ist der Ausdruck ho-pao-li
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4, ®E fir “in der Tasche haben” so volkstiimlich, dass er zu einem
Spottgedichte verwendet wird. Der Priifungsbeste Tang Kao B B
hatte um 1500, als er sich zur Provinzialpriifung (auch Herbstpriifung
genannt) zu melden gedachte, wiederholt gesagt, er habe “den Primus-
platz in der Tasche” iFuei-yiian tsai ho-peo-U 76 £ #F @ E. Da er
zundchst verschiedentlich in der Priifung fehlte, sang man ihm in seiner
Heimat in Anhui folgendes Spottlied:

“In Hui-chou der liebe Bruder T’ang Kao’

Versucht hintereinander die Herbstpriifung zehnmal.

Kanon: ‘Bester’; Kommentar: ‘der Priifung’ hat er in der Tasche;
Doch zerschneidet man in der Hauptstadt der Knoten viel”.

(d.h. es gibt viele Taschendiebe, die einem den Beutel samt Inhalt nehmen.
Cf. K’'o-ming chia-hua # £ & §5 , zitiert in der Hua-pei
hsin-pa'o3E jt % I Peking, vom 19. 6. 44. Das Werk ist nicht niher
zu bestimmen.)

WM MEMEET! —RKKE &+ #Bo
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Uns ist dieses Abschneiden der Glirteltaschen nichts Neues, denn
etwa zur gleichen Zeit, als dieser Spottvers entstand, malte Hierony -
mus Bosch seinen “Taschenspieler”, wo ein Gevatter dem
staunenden Dummen den Beutel vom Giirtel abzwackt. Sind doch die
Giirteltaschen damals ein unerlissliches Ingrediens zur Tracht der Man-
ner und Frauen aller Stidnde gewesen.

‘ Der Sache nach sind also die ho-pao seit der Sung-Zeit zu belegen
(Li Lung-mien), dem Namen nach in dieser Bedeutung friihestens
seit der Yian-Zeit (Ma Chih-yiian). Ob sich beide Phaenomene
deéktcn, muss dahingestellt bleiben; denn erst aus der Ch'ing-Zeit
existieren Belege fir ihre Zusammengehorigkeit. Noch das PWYF
und das P Tz L P bringen den Ausdruck Ae-pao nur in der Bedeutung von
Fleischgerichten, belegt von der T’ang- bis zur Ming-Zeit. Diese Deutung
ist hier jedoch von vornherein auszuschliessen, wenn anders sich uns
piotzlich der Ubergang von diesen fieischgefiillten, runden, lotosblumen-
formigen “Taschen” zu flachen Stickereien, am Gilirtel angehingt,
erschlésse.

In der Mandschu- Zeit gehoren dann die ho-poo genannten Giirtel-
taschen zum Beamten- und Hofgewande. Die des Kaisers K’ang-hsi sind
im Nordostteil des Pekinger Kaiserpalastes ausgestellt, aber ho-poo ist
dort & A geschrieben, und diese Bezeichnung gilt z.B. auch fiir Tabaks-
beutel in Flaschenkiirbisform. Im TChHT und im TChHT shih-
1i wird der ho-pao zweimal kurz Erwiéhnung getgn (iiber beide Stellen
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wird unten genauer berichtet) : In Kleinformat fiir die Kaiserin, wie unser
Beisniel 1) zeigt, und zwar mit festgelegtem Zwecke: als “Nadelbiichse”
chen-kuen 35 4 oder “‘seidenes Parfumbeutelchen” pan-chih # Z& (Liu
Ch'ung-chang® £ 18 deutet in seinem Aufsatze Tso chen yu
plan 7 B A % in der Hua-pei hsin-pac HE Jb $r ¢t , Peking, vom 21. &.
45 dieses Binom als Nebenordnung zweler verschiedener Dinge: “Pan ist
- ein kleiner ho-pao mit bunten Flausch- und Seidenfidden darin, chik eine
langliche, runde bestickte Hiille fiir Sticknadeln, eben die, die man im
Volke Nadelgehduse nennt” % B S 8 A A 8 L & B & R Ro
EBEBAMBMRZ2ER ABMBEH W IFEZIes %I ) sind
sie abgebildet im TChHTT 44, fol. 18a, in gewbhnlichem Formate
daselbst, Kap. 42 bis 48 des o6fteren. — Du Halde erwihnt die
Giirteltaschen in Band I seiner “Description...”, und im Pekinger
Palastmuseum im Raume westlich des K’un-ning-Tores 3t 5 Pj liegt die
Nachahmung eines ho-pao in Elfenbein. Nach Liu Ch’ung-chang
heisst der Giirtel, an welchem die Beutel hingen, ho-pao-tai #§ 43 %%, und
die zum Hofgewande getragenen ho-pao heissen chung-hsiao-pao 3%
4, . Die ho-pao Form ist nun ein so feststehender Begriff, dass er auf
andere Dinge angewendet wird, z.B. den ho-pao -Pfeil, abgebildet im
T Ch HTT 54, fol. 10b) und “Dicentra spectabilis” d.i. flammende Herzen
ho-pac mu-tan f & 4% F4, filschlich als “Schwertlilie” abgebildet im
(Ch’ing-tsai-t’ang) ts’ao-ch’ung huva-hui-p’u
(FREE)REBHEFE(T) im “Senfkorngarten” Chieh-tzi-
yiian hua-chuen, 3% 7 B % {4 und “Dicentra pusilla” ho-pao-hua 3 4
iE , deren Bliitenform durchaus der der heutigen ho-pao gleicht.

Da die Frauen nicht immer einen Giirtel {iber dem Gewande trugen,
konnten sie die ho-pao ebenso wie alle anderen Giirtelanhingsel auch an
den der Mandschu-Tracht eigenen Knépfen befestigen. Anders werden
die ho-pao heute selbst von Ménnern nicht mehr getragen. Frither miissen
die Frauen sie ausser an Knopfen auch an den Tragringen fiir die bunten,
langen Binder, urspriinglich “bunte Seidentiicher am Giirtel” ts’ai-shui
#R g getragen haben (c¢f. TChHTT 50, fol. 14 und 44, fol. 13a/b).
Diese Abbildungen widerlegen die Behauptung des Liu Ch’ung-chang, dass
iiber diesen, im Volksmunde ‘grosse dreieckige Taschentiicher’ = f§ X
F #f genannten Giirteltiichern keine Beutel getragen worden wiren,
diese vielmehr nur an Knopfen.

Obgleich sie seit der Revolution von 1911 immer mehr aus dem
Strassenbilde der Stddte verschwunden sind, zeigt doch ihre Haufigkeit
auf den Pekinger Trodelstinden, dass die ho-pao auf dem Lande noch
begehrt sind. In Nanking kann man billige neue, grob gearbeitete Ver-
kiimmerungen von einzelnen ho-pao kaufen. Es sind nur die Vorder-
winde der Beutel. Ho-pao werden demmnach noch getragen, aber der
Zweck als Beutel und die paarweise Verwendung sind verloren. Threr
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Schonheit also beraubt, werden die ho-pac auch in Nanking bald aus dem
Volksleben verschwinden. — In Peking werden sie im Grossen nicht mehr
hergestellt. Unter den auf den Tempelmirkten verkauften Stickmustern
finden sich keine fiir ho-pao, und' auch Grube bringt in Zur
Pekinger Volkskunde keine mehr. Das mag allerdings rein
zufillig gekommen sein, oder die gewodhnlichen ho-pao wurden mit einzeln
erhaltlichen Teilmustern geschmiickt, wie sie sich bei Grube in grosser.
Zahl finden lassen.

Um den jetzt abgerissenen, nach Siiden ausgebuchteten Rundbau
des Ch'ien-men {if P§ in Peking stand bis zu den ersten Jahren der Repu-
blik eine Doppelreihe von Stickereibuden, wo vor allem auch ho-pao zum
Verkaufe hergestellt wurden. Die Gasse zwischen: dieser doppelten
Budenreihe hiess “Beutelgasse” ho-pao-hsiagg 7% & 3. Sie bestand zur
Kienlung-Zeit noch nicht (ef. Stadtkarte des Kaiserlichen Hausmini-
steriums der Ch’ing-Dynastiefgs P B #F B » 3] 2 B Blatt 12/6,
Neudruck des Pekinger Palast-Museums von 1940; und auch das Todo
meisho zue HF - 4 B B & von 1806, das Abbildungen aus der Kanghsi-
Zeit bringt, zeigt nur die vorher an den Rundbau gelehnten einzelnen
Hiuser (cf. die Abbildungin Arlington und Lewisohn:In Search
of Old Peking, Peking 1935, p. 212).

Heute werden die ko-pao nur noch auf dem Lande oder von Kindern
benutzt, paarweise herabbaumelnd. Dieses sinnlose Herabbaumeln zeigt,
* dass die ho-pao heute nur mehr ein Spielzeug, einen Schmuck darstellen.

Aus den Bildern des Su Han-ch’en geht nicht hervor, ob die
Giirteltaschen, welche wir als Vorlaufer der heutigen ho-pao ansehen
kénnen, deren damaligen Namen wir aber nicht wissen, bestickt oder aus
buntem Zeuge gewesen sind. Erst fiir die Mandschu-Zeit ist diese Frage
entschieden. Kap. 42 und 48 des TCh H T T betonen, in welchen Farben
die hier “am Giirtel hiingende Beutel” p'ei-nang {, & genannten ho-pao
zu besticken seien, und zwar fiir den Kaiser in “Plattstichmustern” (?)
wen-hstu 3 5 , wobei das Muster “beliebig ist” wei-i H . .

Als Stickereien sind die ho-pao heute am hiufigsten; sonst kOmmen
nur noch ko-szi- ) #% und Brokattechnik in Frage. Chu Ch’i-
ch’ien 2k 7& % beschreibt im Vorwort zum Kataloge seiner % o-szii-
und Stickerei-Sammlung Ts’un-su-t’ang, wie er in der Mitte des 19. Jahr-
hunderts seine Mutter “jedesmal, wenn er ihr seine Aufwartung machte,
Sung-Brokatstiicke zu Parfumbeuteln oder Giirtelbindern zusammennihen
oder Muster fiir ein Handarbeitsbuch ausschneiden sah” (ef. T's’un-su-
Pang szu-hsiu-lu £ 3 % %k ¥ &, fol. 1 a, 2-4).

FREMR AREBRRBE > RETEMB B HIE
BB & W 2 R o
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Als Handarbeiten gehoren die ho-peo zu einem Satze gehandar-
beiteter Etuis und offen getragener Gegenstinde, welche unter dem Sam-
melbegriff huo-chi g #F zusammengefasst werden. KEin solcher Satz von
Gilirtelanhangern wird schon in den T’ang-Annalen aufgefiihrt
unter dem Namen “Giirtelanhénger” tiekh-hsich ¥ #%&, wozu das Gilirtel-
messer, der Schleifstein, eine Nadelbiichse und ein Feuerstein mit Etui
und elne Schreibzeughiille u.a. gehdren (cf. T'ang-Annalen 45, p.
3258, 3, Sp.8u.7vonl.und Hsin T’ang-shu 24, p. 3683, 1, 7/8).
Hier ist von keinen Bereitschaftsbeuteln fiir verschiedene Zweke oder von
Taschen besonderer Form die Rede, nur Behilter fiir bestimmte Zwecke
werden genannt. Anders bei den Giirtelanhidngern der Mandschu-Zeit,
deren vollstindiger Satz zwar im T Ch H T nicht erwahnt ist, der aber
nachdem Peiping feng-su lei-chengdt & @4 38 #von Li
Chia-juizs g 8¢ (2. ed.,, Comm. Press 1939, p. 323, 3ff.) u.a. ein
Messerchen, einen Schleifstein, ho-pao und ein Tiichlein umfasst, die mit
dem Sammelnamen huo-chi bezeichnet werden. Von den heute als solche
bezeichneten Gegensténden, die in Sitzen von 4, 8 oder 12 Dingen getragen
worden sein sollen3, haben ausser den ho-pao alle einen Zweck. Es sind
fiir Manner noch je eine
1. Geldscheintasche ken-tou ta-lien-erh pp oder fify 3 3% H# 5
2. Brillenetui yen-ching-t'ao 1B & &

3. Tabaksbeutel yen-tat ho-pao f5 48 % {31
(Abstinenzler, Monche oder Witwen tragen statt dessen “Abstinenz-
lerhiillen” su-pas ¥ &, das sind gestickte Kissen in Silberschuh-
form g2 , die in Gestalt und Zweck den mit chai-chieh 7% 3%
beschriebenen Elfenbeinplatten gleichstehen.)
4. Hutknopfschéichtelchen ting-chu ho-erh 1§ ¥ & R
5. Ficherhille shan-t'ac-erh 5 2 ¥ oder shan-tai 5§ 4%
6. Feuerzeughiille huo-shih ho-pao X 7 7 £
oder huo-shih huo-lien ho-pao Kk £ & & #f
7. Uhrenetui piao-t’ac-erh 3 B 8
8. Behilter fiir den Daumenring zum Bogenschiessen pan-chih ho-erh
s &5
9. Hdlle fiir den Bartkamm hu-shu fei-erk 85 ¥ gfg 5,
fur Frauen je einen
1. Riechpulverbeutel hsiang-mien Eou-tof 3FH 6 1 4%
2. Hingespiegel kua-ching-erh # & 5
3. Nadeletui chen-nang-erh §§ 8 5% oder chen-kuan % 4
4. Hiille fiir den h&lzernen Kamm mu-shu ho-erh K ¥ & 5
oder mu-shu ta-erh K ¥ £ R

3) Diese und die folgenden miindlichen Angaben verdanke ich Herrn Ho Feng-ju
fil B, fE , Peiping. TFir die chinesischen Farbenbezeichnungen bin ich Herrn Ch’i Yian-
po B Jt Fi, ebenfalls Peiping, zu Dank verpflichtet.
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5. Behilter fiir Ohrloffel und -tupfer, Zahnstocher und Pincette chuang
erh-wa-shao-erh, erh-tan-erh, nieh-tzi = HF #= 4 % H @B % & 1
auch Zahnstocherbii/chse ya-ch'ien-tung 2 & &

6. Puderbeutel fen-pao ¥

7. DPapierschiichtelchen chifi-yeh-tzi §% ¥ -

sowie 1 und 2 der huo-chi fiir Minner.

Je ein Paar grosse und kleine ho-pao waren obligat und z#hlten als
zwel Kinheiten (cf. die Bezeichnung “Beutelpaar” tui-tzit ho-pao Hf F B
#im K’un-teh pao chien 3 8 8 & von 1777, Kap. 8, Inhalts-
verzeichnis). Unter den anderen huo-chi konnte man wiahlen. Man
schenkte Kindern einzelne, Exrwachsenen mindestens 4 Arten, die als ein
halber Satz zéhlten. Nur die ho-pao konnten in Paaren chne Begleit-
geschenke iiberreicht werden. In der Mandschu-Zeit war es Brauch ge-
worden, dass zu Neujahr die Hof- und andere hohe Beamte aus dem Palast
ein Paar ho-pao erhielten. Das bedeutete fiir die Familie des Empfingers
eine hohe Auszeichnung, und diese ho-pao aus dem Palaste wurden
“Kleinods-ho-pao” pa-pao ho-pao J\ E 3 £ genannt. (¢f. Nagaosk B :
Shina Minzokushiz 3 & & &, Tokyo 1940, p. 177, 2). Ob der
Name jedoch nicht etwa von den aufgestickten Mustern, den 8 “‘ver-
schiedenen Kleinodien” #sa-pao # % herriihrt, ist nicht zu entscheiden,
da das Muster des bei Nagao auf Tafel 4 abgebildeten Beutelpaares
nicht deutlich genug erscheint, um diese auf Grund des Musters unseres
Beispieles 2) entstandene Annahme zu bekriftigen.

Sehr hiufig wurden Teile des Satzes von huo-chi unbenutzt nur zur
Schau getragen, z.B. Brillenetuis und Daumenringbehilter bei den Mén-
nern und Kammbhiillen bei den Frauen.

Die heute entweder leeren oder mit einem manchmal parfumgetrink- '
ten Wattebausch ausgestopften ho-peoo werden in dieser Reihe von Ge-
brauchsgegenstinden urspriinglich auch einem praktischen Zwecke gedient
haben. Als der einer gewdhnlichen “Tasche” der Yian- und Ming-Zeit
ist er ersichtlich. Wie jedoch die Entwicklung zum reinen Zierat der
spiten Mandschu-Zeit vor sich gegangen ist, kénnen wir nur in einzelnen
Punkten verfolgen. Es ist eine Zweckverengung vor sich gegangen. Aus
dem fiir alles zu verwendenden ho-pao, der wohl auch grisser war als die
heutigen Zierbeutel¢hen gleicher Form, wird ein ‘“‘Betelnussbeutel” pin-
lang ho-pao ¥E#E #F AL (ef. K'un-teh pao-chien, 8), ein “Par-
fumbeutel” hsiong-pao5® £ (in der nach miindlichen Angaben von
Chinesen in Japan vor 1799 von" Nakagawa Chiieirth I # 3 her-
ausgegehenen volkskundlichen Zusammenstellung iiber das damalige China,
dem Shinzoku kibuni & B in Heft 3, fol. 51b) cder nioi
bukuroFH 4% (im Shina no shishiusg B 2 § Hvon Hashio
Noboru® B H von 1931, Nr.70-72 und 87/8 und im Josho hoken
4 ¥t % 82 , Kyoto 1933/4, Tafeln 3a und 12. Der letzte ho-pao ist aus der
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Mitte des 19. Jakrhunderts, aber mit htherem Rande als die chinesischen
Vorbilder). Auch das “Amulettbeutelchen” mamori bukuro §¢ 4% dieses
Werkes, Tafel 17b hat die libliche ho-pao Form mit Rand. Die ilibrigen
Amulettischchen der Tafeln 17a und 30b und das als Netsuke verwendete
Beutelchen der Tafel 2a sind geformt wie viele der heute noch in Peking
erhiltlichen ho-pao.

Als Amulettbehélter wird von den ho-pao weder in der chinesischen
Literatur noch in der miindlichen Uberlieferung gesprochen. Auch
filhren weder das Tz 'a-yian nach das Tz’u-hai, weder das
PTzLP noch das PW Y F das Binom & 4%. In China werden di€ von
Kindern zu tragenden Amulette in ein schlossformiges Medaillon gesteckt,
das an einem Reifen oder einer Kette oder Schnur um den Hals gehéngt
wird. Amulettbehilter fiir Kinder wird also der ho-pao nicht gewesen
sein. Dagegen mogen sich vor Beginn der Ch’ing-Zeit Erwachsene wohl
ein Zauberschutzmittel hineingesteckt haben.

Auch die urspriingliche Verwendung als Parfumbeutel wire an-
zunehmen. Von hksiang-nang 7 9 ist schon im Liki die Rede. Dann
von einem ‘“Parfumbeutel, hinterm Ellenbogen festgebunden” & g 8
#in einem Wei-hsi ch’in-ting ch’ing-shih#f§ # & &
By 7% (aus der Wei-Zeit?) (zitiert im I-wen lei-chii, 3% 3 ¥§ B Kap. 70,
fol. 13a). Yang Kuei-fei trdgt ihn auf der Brust (T’ai-chen
hsiang-nang-tzui-k BE&HF % Fvon Chang Y u ik jf, gest. um
853, zitiert im TShChCh, Abt. #& T Kap. 217, Heft 797, fol. 54a, 3, und
das Zitat aus dem T’ai-chen wai-chuan-f g4 /& im PWYF
unter % | ). — Die Prinzessin T'ung-li [i] 2 hatte um 868 auf ihren
Ausfahrten in -ihrer Sénfte zu allen vier Seiten bunte Beutel mit aus-
landischem Parfum hingen (Zitat aus den Vermischten Schrif-
ten von Tu-yang (B #HFHE Hvon Su O # %, um 890; TShChCh
daselbst fol. 55b, 1}. Auchim Shih-shuo hsin-yii it 8 3 & von
Liu T-ch’ing® 8 B aus dem 5. Jahrhundert wird schon eines
Parfumbeutels Erwihnung getan, zwar nicht eines gestickten wie heute,
wohl aber eines purpurnen, wie die Szepterhiillen:

“Als Hsieh Hsiian (Neffe des Hsieh An 3 %, 4. Jahrhundert)
jung war, trug er an seinem Gewande gérn Parfumbeutel aus purpurner
Gaze, die er herunterhingen liess und sich den Mund nach Tisch damit
abwischte (?). Der Feldmarschall (Hsieh An) drgerte sich dariiber, wollte
aber die Gefiihle (seines Neffen) nicht verletzen. Da liess er (seinen
Neffen den Beutel) abnesteln und spielte mit ihm (darum). Als er ihn
gewonnen hatte, verbrannte er ihn sofert.” (Zitiert im TPYL Kap. 704,
fol. 3b, 8-10. In der Szu-pu ts'ung-k’an-Ausgabe des Shih-shuo hsin-yi
F, T, 28b, 7 erscheint Hsieh Hsiian unter seinem ‘“kleinen Rufnamen”
H L S 6] 3‘% )
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I

HELE LB BEERERE BEF - RAABAZ M AKHE
HoFEol) &4 M B Mo e B Zo

Einen anderen roten Parfumbeutel aus Seide trigt ein Fuchsgeist
am Arm (nach dem Yu-ming-lu gy H §5 desselben Verfassers, zitiert im
TPYL Kap. 704, fol. 5b, 6/7).

Liu Ch’ung-chang gibt als Inhalt des ho-pao-Paares der
Mandschu-Hoftracht noch Feuerstein und Zunder an. Er verwirft die
Deutung als- Betelnussbehilter.

Miindlich wurden als Inhalt der ho-pao noch angegeben: 1.) ein
kleines “Wunschszepter” ju-i 4n & aus IKdelmetall, Jade oder kostbarem
Holze mit Jadeknopf 2.) Geldmiinzen, Silberbarren oder -schuhe 3.) Papier.

Nach 1. mag das heutige kleine Beutelchen wohl der Rest friiherer
Szepterhiillen sein. Szepter ist hier im Sinne von Merktiafelchen zu ver-
stehen, die Beamte und buddhistische M&nche, mit ihren Notizen versehen,
bei Audienzen oder Predigten in der Hand hielten wie wir unsere Notiz-
zettel (Cf. Tz’'u-yitan unter 4y ¥ , und die Gegeniiberstellung mit
einetn “Wunschszepter” auf der “Kaiserrolle” Li-tai ti-wang-t'u
A i F Bldes Yen Li-penP] 31 74 vom beginnenden 7. Jahr-
hundert). Nach dem Liang chih-i#% JE £ und einem T 'ung-
chih i@ £ , beide von vor der 2. Hilfte des 11. Jahrhunderts, stammen
Hiillen dafiir in Gestalt weinroter Gazetiicher, in welche die Szepter
geschlagen wuvrden, aus der Liang-Zeit (502-557), als das “Szepter” hu %
“Handtafel” shou-pan F i hiess, die Hiille dafiir jedoch nach wie vor
“Szepterhiille” hu-iai 45 48 (c¢f. Shih-wu chi-ylanig & # J52* 3,
fol. 28a 9/10). Auch Seidenstoff wird dazu verwendet (daselbst fol. 28b,
6) ; Die Purpurfarbe hat hierbei nicht die Bedeutung einer zweitrangigen,
einer Mischfarbe, wie sie von Konfuzius fiir die Kleidung abgelehnt
worden war (cf. Lun-yiu X, 6, Legge p. 230, und auch K’un-
hsiieh-chi-wen B B 4 B V, fol. 12b der Yiian-Ausgabe), sondern
ist ein Uberbleibsel aus der Chou-Zeit, wo sie die Farbe des Kanzlers war
(Shiki Kap. 79, p. 204, 1, 2, Sp. 12: “Er band sich purpurne Tasseln
um die Lenden” #: %8 % & T d. i. B ). Und die Herzége und Marquis
% {5 erhielten nach einem Kommentar zur Ritenmonographie des Hou

4) Dda der Verfasser dieses Werkes, Kao Ch’eng & & um die Zeit dev
Periode Yian-feng 70 £ (1078-85) gelebt hat, der Verfasser des heute gingigen T'ung-
chih, Cheng Ch’iao 8 f jedoch erst 1104 geboren und das Werk erst um 1180
erschienep ist (ef. die genaue Beschreibung bei R. des Rotours: Le traité des examens, .
Paris 1832, p. 85 f.}, kann dieses T’ung-chih, welches ailein heute bekannt ist, nicht
gemeint sein. Dort findet sich in Kap. 47 (“Abriss tber Gerfte und Kleidgng” ch’i-
fu-liteh 2% At B% ) auch die hier angefiihrte Stelle nicht.

Auch das Liang-chih-i 1&sst sich nicht nidher bestimmen.
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Han-shu mit der Wiedererrichtung der Han-Dynastie im Jahre 25. n.
Chr. wieder purpurrote Quasten an ihre gelben Amtssiegel. (Zitiert im
Po-wu tien hui {§ 4 8 % , Kap. 5, fol. 11b, 6/7).

- Nach einer Anekdote stammt die “Szepterhiille” sogar erst aus der
Zeit des Chang Chiu-ling 3 Ji, #% (673-740. Cf. T’ang-shu 99, p. -
3379, 3, Sp. 18/19 und Hsin T’ang-shu 126, p. 3964, 2, 2. Hilfte).

Auch kénnte man annehmen, dass urspriinglich ein Riickenkratzer
in den ho-pao gesteckt habe; denn das ju-7 hat sich dessen Form zunutze
gemacht. (Cf. Tz a-yian sv. und die neun ju-i des Shosdin, Abb.
272/3 und 313-6 des Kataloges Téei shukd ¥ 15 ¥ 5%, ed. Kinaisho &= &
2, Tokyo, 2. Auflage 1925/7, Bd. V und VI). Die Form des Beutels
spricht nicht unbedingt dagegen. Der Griff hitte ja herausschauen kon-
nen, wie es heute das Pfeifenrohr und -mundstiick aus dem Tabaksbeutel
tun. Ausserdem wiirde ein derartiger Gebrauchsgegenstand dem Inhalte
der anderen Beutel entsprochen haben. Aber im 18. Jahrhundert, als
das T'ung-su-pien verfasst wurde, kann man an diese Moglichkeit
nicht mehr gedacht haben; denn wie Chai Hao sagi, trug mag die
lo-pao, “wenn man Respekispersonen besuchte”, wobei ein Riickenkratzer
nicht angebracht gewesen wére.

Fir 2. spricht das obige Spottgedicht aus der Ming-Zeit. Die dort
erwidhnten hauptstddtischen Knotenabschneider sind Taschendiebe, die in
den ho-pao Geld vermutet haben miissen.

3. st eine Méglichkeit, die neben den anderen bestehen kann, ohne
selbst von wesentlicher Bedeutung zu sein.

Die Herkunft des heute rein als Schmuck dienenden, frither viel-
seitig verwendeten, gestickten Beutelpaares ho-pao, das als Form seit der
Sung-Zeit, als Name fiir einen Beutel unsicher seit der Yiian-Zeit belegt
ist, ldsst sich mangels weiter zurickfithrender Hinweise in der Literatur
und Darstellungen der bildenden Kunst nicht mit Sicherheit feststellen.
Der Name ist seit der T’ang-Zeit chinesizches Sprachgut und tritt in der
Ch’ing-Zeit als Gattungsbezeichnung auf.

ZUR TECHNIK DER HO-PAO

Die heute meist paarweise getragenen ho-pao sind flache, gefiitterte
Beutelchen, aus Vorder- und Riickwand bestehend, selten mit eingesetztem
Boden. Doch zdhlt man sie zu den nang ¥ genannten Beuteln, also
solchen mit eingesetztem Boden. Die anderen heissen tu 3 . Schon im
Anfang des 3. nachchristlichen Jahrhunderts werden beide Ausdriicke
unterschiedslos verwendet, wie aus Nan-shih @ # 49, p. 2661, 1, Sp.
2. hervorgeht.
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Die ‘ho-pao bestehen meist aus 2 unterhalb des oberen Randes zu-
fammengezogenen, fast quadratischen Stiicken mit abgerundeten unteren
Eecken, sodass sich ein liegendes Oval ergibt. Aber auch Kreise, Herz-
und Nierenformen und alle moglichen Fantasieformen mit und ohne Rand
treten auf. Randlose Beutel werden meist mit einer Tollfalte am oberen
Schlitze geschlossen.

Nicht selten klebt man an den gefdltelten, sichtbaren oberen In-
nenrand ein leuchtend schénes, diinnes Papier- oder Seidenfutter, wahrend
der Korper des Beutels oft nur mit grobem Baumwollstoffe gefiittert ist.
Ein solcher zarter Rand vertridgt kein hiaufiges Offnen, dem in vielen Fillen
einfach durch einen Stich liber die Falten des ganzen Randes hinweg von
der einen Seite zur anderen Vorg\ebeug't wird.

Die Abbildungen von ho-pao im T Ch H T T beschrianken sich auf
grosse, runde, ovale und flaschenférmige fiir M'é,nner, sowie auf kleinste
am Schmuckgehinge um die Giirteltiicher der Frauen. Es sind aber nicht
immer ein grosses und ein kleines Paar. Diese geringe Variation ent-
spricht dem Charakter des Buches als Hofvorschrift. Die Mannigfaltig-
keit der Formen wird cher aus Stickvorlagebiichern wie dem K’un-
teh pao-chien oder aus der japanischen Sammlung von Abbildungen
chinesischer Stickereien, dem Shina no shish@ ersichtlich. Das
K’un-teh pao-chien bringtin Kap. 8 auf foll. 16 und 17 zusammen
ein Dutzend Muster, erkenntlich an den nicht zu bestickenden, mittels
Zugschnur zu faltenden oberen Réndern. Diese unterscheiden die ho-peo
von allen anderen huo-chi. o

Die ho-pao Form ist beliebig. Hier im K’un-teh pao-chien
reicht sie von der realistischsten Pflanzenform iiber das reine Ornament
und das Symbol bis zur Allegorie. Dabei haben natiirlich auch die schein-
bar realistischsten Formen und Muster ihren gliickverheissenden oder
amulettmassigen Gehalt. Die Griossen tiber alles reichen da von 5,6 x 6,9
em bis zu 11, 5 x 8,8 cm, wiahrend die der hier zu beschreibenden ho-pao
aus der Sammlung Hammer Grassen von 6,1 x 8,3 em bis zu 12 x 13,9 em
haben (ausgenommen ist Beispiel 1). Nagao I, p. 177, 2 gibt fiir die
vom Kaiserhofe verschenkten ho-pao 2-3 Zoll (etwa 6-9 em) an Ausmassen
an. Das entspricht etwa unserem Beispiel 2). — Im Allgemeinen sind die
Beutel fiir Frauen kleiner und zierlicher auch im Muster.

Sie unterscheiden sich von denen fiir M&nner auch durch ihre
griéssere Farbenpracht. Vorgeschrieben an Farben ist einmal der Grund,
insofern, als er nur bei Familienangehorigen des Kaisers gelb sein darf.
Ferner gehtren zu kaiserlichen Audienz-, Fest- (¢hi 3 ) und gewdhnlichen
Gilirteln Beutel in den Farben ‘“azurblau” ch’un ch’ing i 3F und “dunkel-
blau” shih-ch’ing 15 ¥ (ef. TChHTT 42, 19b, 7 und 20b, 3/4). Am
Reisegiirtel hiingen zitronengelbe Beutel (daselbst 21b,3), wohl um die
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kaiserliche Gewalt in aller Offentlichkeit zu manifestieren. Fiir Beamte
und Volk wird im T Ch HT nur das Verbot u.a. solcher zitronengelber
ho-pac (hier & 4 geschrieben) erwidhnt. Es stammt vom 8. Jahre
Shun-chih, 1651. Ferner schreibt das TChHT shih-11i:

“Zu Schniiren der Hofkette und der Glirtelbeutelchen diirfen nur
die Prinzen, Prinzessinnen und Prinzgemahlinnen goldgelbe Geflechte
tragen. Von den Prinzen der weiteren Verwandtschaft des Kaisers, den
pei-lo an abwirts, diirfen keine anmassenden Angleichungen (der Farben}
gelroffen werden. Am Giirtel befestigte Beutel und lose Binder hingen
zum Schmucke rechts und links vom Giirtel herab. Alle, die Prinzen,
Herzége und die Beamtenschaft bedienen sich ihrer.”

R AMEERZF T 2T BESHEEHM-BH DT Y
A BB HE-MEEZTHAEAEF TEH - ED2EHFEHBZ
Sonst sind nur noch die Farben des Giirtels selbst wichtig. Er ist
beim Kaiserpaare zitronengelb, nur fiir das Opfer des Kaisers am Himmels-
altar azurblau; fiir Angehérige der engeren kaiserlichen Familie goldgelb,
der weiteren rot, fiir alle Uibrigen dunkelblau. Die Giirtelschnur ist bei
Prinzen kaiserlichen Gebliites goldgelb, bei allen anderen dunkelblau (ef.
TChHTT 48, 12/13). '

Fiir die Stickart der ho-pao besteht keine Vorschrift. Auch in
en Stickvorlagen ist keine Technik angegeben. Im gegebenen grossen
Rahmen, z.B. ob mit oder chne Goldfaden, versteht sich aber bei den
Chinesinnen die Stichverteilung von selbst. Im Katalog der Ex-
hibition of Chinese Textiles in der Kunstgalerie in Kansas
City 'von 1935 werden auf p. 15, Abs. 2 nur & Hauptstickarten fiir die
dortigen chinesischen Textilien angegeben:

1. Plattstich, schrag oder gerade hsiu-hua §f 7 (bei den Stichnamen
gehen in der Pekinger Umgangssprache hwa 5 und huo 3% durch-
einander)

2. Knoétchenstich, hua-ko-fan £ 3% J5 , mit beliebigem Faden, der so-

genannte “Pekingstich™

Chinesischer Kettenstich, lo-so #7 48, mit feiner, gezwirnter Niahseids

Angelegter Faden, filr Gold- und Silberfaden: pling-chin (yin) & £

(48 ), fir Seidenfaden: Aow-hua-evk $1 # 4. Dieser Seidenfaden

heisst auch nach der Stickart k' ou-hua-erh-fisien N 75 57 48

oo

[N

5. Avppliqué ieh-jung Bh B

6. Florentinerstich (auch “Flammenstich” oder “versetzter 3tich” hsiu-
tugn-chen i 49 &+ (z&hit im Chinesischen zu den Plattstichen)

7. Petit Foint, schriig und senkrecht ch’o-sha # cder {2 # oder in

Siidchina na-sha @5 #5
8. Filetstopfen in verschiedener Linge ts'wo-feng ¥ $&
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Davon sollen die ersten fiinf schon in der Han-Zeit ausgefiihrt, die
anderen drei, die ilibrigens alle Gaze, XKanvas oder sonstige lose Gewebe .
erfordern, erst in der Ming- und Ch’ing-Zeit hinzugekonmimen sein, wahr-
scheinlich aus Europa’. Ich gebe im folgenden eine Aufstellung der
iibrigen gebriuchlichsten Stiche, wie sie mir eine alte Frau auf Atlas-
und Gazegrund vorgestickt hat :

9. Stielstich kuo-hsien-erh 3 £ &

10. Riickstich ch’i ¥g

11. Hexenstich kou-ya-erh 3 3F 5, mit belleblgem Faden

12. Krédhenfusstich pa-huo J{ # , mit beliebigem Faden, angewendet
zum Grassticken cha-ts’ao 3|, B

13. Schlangenhautstich sheh-p’i-chin B & 4% (diese beiden sind Kom-
binationen aus Figurenstich oder Spannstich)

14. Ein geflochtener Randverschluss, “Gurkenstangenstich” huang-kua

chia-erh ¥ N 22 R

Der haufigste, der Plattstich, zerfdllt in viele Unterarten, je nach-
dem, ob er in Reihen mit Zwischenraum cho-hsiu $|, # ausgefiihrt wird
(diese Art mit “feinstem, gezwirnten Seidenfaden” p'u-hsien-erh (gt ##
5&) oder ohne, und in wieviel Stichreihen in einer zusammenhingenden
Stickfliche; ferner ob die Reihen ungleichmissig tief ineinander iiber-
greifen ts’ai-hsien # #f und in wieviel Stufen. Ist das “Ubergreifen”
t'ao-chen & 4§} gleichmissig tief bei allen Stichen, dann wird es nicht
extra erwiahnt, die Arbeit heisst dann einfach hsiu .

5) Der heute in ganz China vorkommende Kreuzstich auf Baumwoll- oder
Leingeweben, nicht wie oft bei uns auf Stramin, geh6rt wohl zu diesen spiter nach
China gekommenen Stickarten. In Peking geht die heute lebendige Tradition aller-
dings erst auf die Zeit um den Boxer-Aufstand zuriick. - Die alte Frau, die mir die
Stiche zeigte, hatte ihn in ihrer Jugend nicht gelernt, und der heute fir Kreuzstich
verwendete Faden ist farbecht, also in europidischer Weise gefiarbt.

So fein der Kreuzstich ausgefiihrt werden kann, scheint man ihn doch fiir feinere,
meist in Seide ausgefithrte Arbeiten wie die ho-pao nicht zu verwenden. Er wird des-
halb hier nicht mit aufgezéhlt. Auch Schuster erwihnt seine Verwendung nur fir
volkstﬁfnliche, grobere und meist umfinglichere Stickereien wie Kinderjacken, Bett-
gardinen und Fussbinden der Frauen (¢f. A Comparative Study of Motives
in Western Chinese Folk Embroideries, in Monumenta Seriea Ii,
1536/7, pp. 21-80): Er datiert mit den Mustern, die er auf mit den sassanidischen
Geweben der T’ang-Zeit gemeinsame Quellen zuriickfiihrt, picht auch die Technik, Es
muss also fraglich bleiben, ob diese zur Tang-Zeit schon in China iiblich gewesen ist.
Die &ltesten der von Schuster gefundenen Stiicke sind etwa 100 Jahre alt. Da sie aber
seiner Ansicht nach stilistisch Degenerierungszeichen aufweisen, ist die Kreuzstickerei
in Westchina mindestens fiir die ganze Mandschu-Zeit anzunehmen.

Folklore IV /1, 20
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Man sticht.die Nadel nicht zu sich hin, sondern von sich fort. Das
Grundmaterial ist der Haltbarkeit wegen meist Atlas, bei Kreuzstich oder
gobelinartigen Stichen auf bauerischen, groben Handarbeiten Leinen oder
Baumwollstoff, bei feineren Gaze. Der Kreuzstich wird mit besonderem,
farbechten “Kreuzstichgarn™ t'iao-huoc-tzi-hsien ¥k 75 T £ ausgefiihrt.

Bei groben Arbeiten ist der Stickfaden aus Baumwolle und unter-
scheidet sich durch verschiedene Starken. “Zweistrdhniger” erh-ku-erh-
hsien = #® G R ist der feinere, ““dreistrihniger” der grobere. Heute
wird vielfach “ausléandisches Seidengarn” yang-szi-hsien $& #% i ver-
wendet.

Piir die hier betrachteten, feineren Arbeiten kommen aber nur
Seidengarne und Gold- und Silberfaden in Frage. Letztere bestehen
heute aus um eine Papier-, Baumwoll-oder Seidenseele gewickelten Gold-
und- Silberpapiermembranen (cf. Kansas-Katalog, p. 15,:1). Uber Gold-
fiden aus der Sung- und Yian-Zeit ¢f. J. Heinrich Schmidt:
“Der chinesische Seidenstil des hohen Mittelal-
ters’” (Ostasiatische Zeitschrift, N.F. VII, 1931).

* Fiir fast alle Plattstiche, Gaze- und Kanvasstiche bedient man sich
vngezirnten “Flockseidenfadens” jung-hsien $& 8 (jap. hiraito = %% ) ;
der gezwirnte, welcher im Japanischen yoriito Kk %k heisst, wird im
Chinesischen nach seiner Stidrke und Drehfestigkeit in ‘“feine gezwirnte
Nihseide” i-hsten & £ und in griobere shu-erh-hsien B¢ oder BB 51 &%
auch cha-hua-hsten ¥, 3¢ # genannt, geteilt. Das “Quastengarn” sui-tzu-
hsten 8 F #R ist mittelstark: Sehr hiufig wird ferner feines Seiden-
Vperlgarn” chu-hsien P # verwendet, selten ein aus verschiedenfarbigen
Seidenstriangen gezwirnter Faden, japanisch @ mokushi 4 i genannt.
Wihrend Gold- und Silberfiaden nur durch Uberstechen aufgeniht werden
kdnnen, wird die Anlegetechnik, in Seide ausgefiihrt, mit Durchstechen
angewendet. Der dazu angelegte Faden ist von besonderer Beschaffen-
heit, aus 4 Strihnen steifer Rohseide. Er heisst nach seiner Verwendung
“Anlegefaden” K ou-huo-erh-hsien MFERLE -

Die Muster, die meist gleich den Formen gliickverheissend sind,
richten sich nach dem Triger, fiir den die ho-puo angefertigt werden, und
der Gelegenheit, zu der man sie schenkt. Gleich Schuhen und Tichlein
vertreten sie oft unsere Gliickwunschkarten. Als solche haben sie ihre
volkstiimlichen Muster durch die Jahrhunderte bewahrt, und wir finden
die in Malerei, Teppichkniipferei und Keramik hiufigen Motive auch auf
den ho-poo, wie z.B. den Reiher iiber Lotosblumen des Beutelpaares 19).
Drieses Motiv wurde schon von Ku Teh-ch’ienf 48 #im 10.
Jahrhundert gemalt (ef. Shina meiga hoken, p. 29) und findet sich auf
Teppichen und Keramiken der Ming-Zeit (cf. Friedrich Sarre:
Ein chinesischer Kniipfteppich aus der Ming-Zeit
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in O.Z., N.-F. X, 1934, p. 189, Abs. 2; Glaser: Die Kunst Osta-
siens, Abb.lS.}md Lessing: Die Symbolsprache in der
chimesischen Kunst in Sinica IX, 1934 p. 229, 3).

So iiberliefern uns die ho-pdo trotz der Unklarheit ihrer Herkunft
doech in Form und Muster altes chinesisches Kulturgut, was sie der Be-
trachtung wert macht.

Atlas, und zwar hier stets Kettatlas, das hiufigste Beutelmaterial,
wird meist quergenommen, damit er am geféltelten oberen Rande nicht
bricht. Ausnahmen bilden die aus sehr festem, feingewebten Atlas her-
'gestellten Beutel Nr. 16) und 20). Der obere Rand wird entweder mit Hilfe
einer Zugschnur in 10-17 “Falten” tsung-ché-erh ¥t #2 5l zusammenge-
zogen oder in eine Tollfalte. Die mit dieser versehenen ‘“einfdltigen
Beutel” i-ko ché-erk ho-poo — it ¥8 ¥ Ff £ gelten als landlich und
weniger fein als die mit Kréuselrand.

Ohne Zug- und Tragschniire mit ihren “Schiebern” chieh-tzii-ku %5
A~ Fi oder “Zierknoten” plam-el’ang # £, “Umwicklungen” chieh-tzii
i -, “Berlocken” chui-tzti ¥ - oder “Quasten” sui-tzii §§ F gilt kein
ho-pao als vollstindig. Bei der Beschreibung werden daher all diese Ver-
zierungen mit beriicksichtigt.

Uber die Verarbeitung von Halbedelsteinen beim ho-pao-Schmuck
cf. Wada: Die Schmuck- und Edelsteine bei den
Chinesen in Mitteilungen der OAG X, 1904. Schieber oder Berlocken
erscheinen in Kugel- und Fischgestalt schon im Shdsdin (cf. Katalog 1V,
Abb. 228/9) aus Kristall und griinem und gelblichen, d.i. opakem “Glase”
(liu-li 38 35 ;sovon Hirth libersetztin Chao Ju-kua p. 227. Glas
soll schon am Nord-Wei-Hofe um 400 n. Chr. hergestellt worden sein. -
W ada ibersetzt auf p. 4, vorl. Abs. #! ¥5mit “Beryll”).

“Auch Zierknoten finden sich im Shésoin, abgebildet auf den gravier-
ten und geténten elfenbeinernen Zollstocken der Abb. 18a und 19b, in Bd.
I, dem Spiegelbehilter Abb. 336 in Bd. VI und der Abb. 224a in Bd. IV, wo
sie als Gehdnge von den Vigeln im Munde gefiihrt werden. Besonders
reich verzierte Perlgehiinge sind auf der Riickseite Abb. 224 b und auf
der Laute Abb. 37, 2 und 4 in Bd. I dargestellt. Auf dem Lautenplektrum
Abb. 85 und dem achtlappigen Spiegel Abb. 63 in Bd. I tragen dariiber
hinaus Vogel solche Gehénge um den Hals. \

Ahnliche Gehénge schmiicken den Tragschemel des Kaisers Ch’en
Hstian-ti B & #F , wieihn Yen Li-pen auf seiner Kaiserrolle,
Szene 7 malt. Der “kinderbringende Himmelskonig” sung-tza t'ien-wang
FE K Fdes Wu Tao-hsitian ¥ 35 ¥ trigt sie zu beiden Seiten
vom Glirtel herabhingend (cf. Shina meiga hoken, pp. 6 und 7).
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Das Flechtwerk der Schieber und Zierknoten ist dem der gefloch-
tenen Knopfe der heutigen chinesischen Kleidung zu vergleichen und heisst
“Knopf auf der Rechenmaschine” suan-p’an ko-tan-erh 55 #% & 385 & .

Die huo-chi-Sammlung Hammer in Peking ist zufillig zusammenge-
kommen, auch die hier getroffene Auswahl von 25 neueren ho-pao daraus
ist .willkiirlich vorgenommen worden nach Gesichtspunkten der Mannig-
faltigkeit und Schonheit. Die Beutel, die wenn einzeln, stets nur eine
- Halfte des urspriinglichen Beutelpaares darstellen, werden im folgenden
beschrieben nach Form, Grosse (Breite x Hohe), Muster, Farben, Material
und Technik. Die Zug- und Tragschniire, die auch eins sein kénnen, sind
nicht immer vollstindig; Umwicklungen, Schieber, Berlocken, Xnoten und
. Quasten sind nur bei der Hilfte der Beutel ganz erhalten.

1) Zwei kleine Beutelchen -an einer “Schlaufe” p’an-erh B 5 aus gewirktem,
preussisch-blauen Seidenbande, die iiber den Gilirtel gezogen wird. Das Band, die
untere Verlingerung der Schlaufe, mit einer “Wicklung” chieh-tzii #§ % im Floren-
tinerstich-(Flammenstich-) Muster: rotes, umgekehrtes Hakenkreuz =~ wan-tzii - O
(farbig dargestellt in Shina no shish@ Abb. 70 und 72) auf weissem rotgerin-
derten Grunde, umwickelt. :

Darunter rote, auf beiden Seiten gleich ausgefiihrte, Atlas‘“schnalle” ting-erh
"5 in Wolkenform. Darin oben ein kurzer Schlitz fiir das. Schlaufenban(i, unten ein
Yingerer fiir die Tragschniire der beiden Beutelchen.

Muster: Bunte Wolkenrénder yiin-t'ou £ §§, in den Ovalrundungen je ein
Schmetterling, in der Mitte ein “endloser Knoten” p’an-ch’ang B E (cf. Lessing
p. 265 s.v. ‘Gliicksknoten’ und N oza‘ki Nr. 71 - ).

Technik: Schriager Platt- und Stielstich am Rande. Die Figuren in schrigem,
Ubergreifenden Plattstich und Figurenstich, Spanpstich.

Darunter zwei Gehdnge an wie oben gewickelten schwarzen Schniiren:

a) Flaschenkiirbis 2, 8 x 4 cm auf rotem Kettatlas mit in chinesischem Kettens#ich
gestickten Wolken. Er ist zu klein, um gefiillt zu werden. Vom mittleren Einschritt
ausgehend, seitlich je eine Schnur mit 4 Umwicklungen. In der Mitte zwischen den
Wicklungen je eine Koralle aus gefirbtem Bein aufgezogen als “Schieber” chieh-tzii-ku
# F %. Am Ende der Schniire je eine “Berlocke” chui-tzii B F oder chui-erh
® 5 aus franenférmigem Amethyst pi-hsi 23 B ir‘l Zellenschmelzkelchfassung unter
einer Wachsperle an einer (0se mit nochmaliger kleiner Umwicklung wie oben.

b) Beutelchen in Silberschuhform yin-ting 48 €2 2, 3 x 4, 1 cm; bunt im gleichem
Muster wie der Flaschenkiirbis bestickter schwarzer Kettatlas. Mit abschiebbarem,
aber durch einen Stich festgehaltenen Deckel kai-erh % 53, also wivklich zum Fillen
mit Riechessenz. Zierschniire wie am Flaschenkiirbis.

Trotz der Lebhaftigkeit der Farben lasst die Eintonigkeit des Musters doch
auf Verwendung durch einen Mann schliessen. Das ganze Gehénge ist vielleicht
mongolisch. Es ist beiderseitig gleich bestickt. Ein solches Gehiinge ist abgebildet
im TChHTT 44, fol. 13a. :
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2) Ein gelber, nierenférmiger Beutel fiir Angehorige des Kaiserhauses 9, 8 x
8 c¢m; wegen seiner Kleinheit wohl einer Dame gehorig. Leider ohne Tragschniire.
Die geflochtenen Zugschniire sind wie bei Nr. 1 umwickelt. Die Abbildung eines solchen
Beutelpaares bei Nagao, Tafel 4, zeigt aber die gewdhnliche Wicklung weiss-blau-
schwarz wie Ulber dem Korbhenkel in Nr. 8, jedoch ohne Schieber oder Berlocken.
Futter: gelbe diinne Seide. Der obere Rand ist 17 mal geféltelt.

Muster: Wasser und Felsen hai-shui chiang-ya ¥3 7k 7. & (oder wie Lessing, p. 151
hach Nozaki Nr. 133: hai-shui chiang-ya @ 7k T 3: “Meereswogen und Flusschaum”)
mit “Wellenspritzern” shui-po-lang-erh 7k 3t # 5 und dariiber den 8 ‘“verschiedenen
Kostbarkeiten” tsa-pao 4 % (abgewandelt nach Nozaki bei Lessing, p. 267, 2):

Zwei mit den Spitzen ineinandergreifende Quadrate fang-sheng % # (sheng heisst
auch: “Sieg”. Die Herkunft dieser Form ist unklar. Sie tritt schon im In-
ventar des Shosdin als frei verwendetes Ornament auf. Cf. das Lautenplektrum
Abb. 85 in Bd. I des Kataloges, wo ein Vogel es als Teil eines Gehiinges im
Munde fithrt, und Nozaki Nr. 25, p. 116)

Drei Apfel p’ing-kuo Bf B (Friede)

Beifussblatt ai-yeh 3£ 3 (“Harmonie” ho-ai 1 3% )

-Korallen shan-hu ## (Ehre, Pracht, Aufstieg im Amt)

‘Wunschszepter ju-i 40 & (alles nach Wunsch)

Bildrolle hua-chiian 4% (Pracht und Glanz)

Perle chen-chu E & (Ehre)

Zwei ineinandergreifende Lochkaschstiicke shuang ku-lu-ch’ien %8 % 9 ¢& (habe Gliick

vor Augen & £ BT ). ‘ ’ )

Dariiber “Friede und Einigkeit” t’ai-p’ing i-t'ung A ZF — #, dargestellt in
der Blume t’ai-p’ing-hua % = {E in einem “Fasse” t'ung. #f, die Pflanze mit griinen
Blattern “immergriin” wan-nien-ch’ing 7 4 ¥%. Das GanZe heisst “Friede, Einig-
keit, Jugend”. ' '

Zu beiden Seiten “Zaubérpilze” ling-chih & ¥ mit “Gliicksszepterenden” ju-i-t’ou
m B g -

Das Muster findet sich hiufig auf den drachenbestickten Ornaten mang-p’ao
¥ 18-

Alles ist (ioppelt gold- oder silbergerindert, und Fasswand und Felsoberfliche ganz

ausgefiillt mit angelegten Goldfiden. Sonst Kettenstich und auf der Bildrollenfliche
Spannstich in Seidenfaden.

3) Ein Beutel in Blumenkorbform 10,2 X 13 cm, rot und weiss. Das Muster
deutet auf eine Frau als Besitzerin. '

Der Beutel wird an griinem, geflochtenen Bande getragen, das von einem roten
und einem silbernen Fadenschieber Zusamfnengeh%tlten wird. Darunter ein aus dem-
selben Bande gekniipfter, flacher Zierknoten p’ai-tzii #1 F in Form eines endlosen
Knotens. Von seinen Fliigeln hingt je eine fast ganz mit Goldfaden umwickelte
kurze Doppelschnur herab, die in der Umwicklungsmitte einen Schieber aus Goldfaden
hat. Darunter an jedem Ende der Doppelschnur eine Quaste, zusammen also 4, in “rot”

'
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ché # und “weiss” mi-sé >}k & und rosa und griin, aus groberer gezwirnter Ni#hseide
shu-erh-hsien % 52 #. Dasselbe mit vertauschten Seiten an den Enden des aus
quergenommenem Kettatlas aufgesetzten Korbrand?es.

10 Quasten in zweimal diesen 4 Farben und blau bilden ferner den Abschluss eines
“Netzes” wang-tzit # ¥, lao-tzii ¥4 ¥, unter dem Korb. Es ist in Lochk#schform
geflochten (cf' Nozaki . 20) in 3 Schichten, die Quasten haben je zwei Faden-
schieber, einen goldenen und einen roten, uiber sich.

Der “Korbhenkel” t’i-liang-erh 2 €& 52 in Form zweier Wunschszepter wird
durch 2 mit rotem Fadenschieber- und einer weiss-hellblau-dunkelblauen Umwicklung
zusammengehaltenen Bandenden mit dem Zierknoten verbunden. (Diese haufigste Um-
wicklungsart ist farbig dargestellt in Shina no shis hﬁ, Abb. 71 und 88). Der
Korbhenkel ist, ebenso wie der mittlere Korbrand, flach gespalten, sodass in den Korb
etwas gefillt werden kann.

Korbmu_s‘ter': “Lotospflickende” ts’ai-lien-t'u #£ 3 B soll wohl bedeuten: “Mégen be-
gabte S8hne einer nach dem andern geboren werden” ts’ai-tzii lien-sheng - ¥ i &
Auf dem Korbrande: Lotosblumen.

Rand und Tenkel sind mit blauweissroter, gewebter Zackeniitze eingefasst, der Korb
selbst mit blauweisser geflochtener. . Die Zackenlitze ist mit vierbldtirigen blauen
Bliiten mit rotem Stempel gemustert. Ahnliche 'Randverzierungen weisen schon die
/Schuhe Abb. 109/10 und der Zollstock Abb. 224d in Bd. II und IV des Shésoin-
kataloges auf.

Technik: Schl'égér Plattstich und Stielstich.

Futter: Lachsfarbener Baumwollstpff oder Leinen ts’u-pu ¥§ #f. Der Korb ist mit
einem Wattebausch gefiillt.

4) Wie 3), 12 x 13,9 cm, in zarten, hellen Farben., Jetzt in der nicht aus--~

geschnittenen Henkelfiillung kalt graugriin  (tou-ch’i ing %, wie Ju-yao &k &
Porzellan) und auf dem Korbrande “sandgelb” t’u-huang :I:Bi De1 Korb aus “wei-
ssem” tan-ch’ing % 3§ Seidendamast ning-ch’ou 2 #] wird getragen an jetzt beigefar-
bener, feiner gekniipfter Doppelschnur, die urspriinglich rot war. Sie ist in der Mitte
geknotet und wird an dieser Stelle durch den Girtel gezogen. Am anderen Schnur-
schlaufenende hingt eine kissenférmige Berlocke, mien-hua pao-erh #hig & 5 . Die
eine Seite ist hellblauer Atlas.

Muster: Pavilion neben Weiden im Lotosteich. Die andere Seite zeigt auf hell
“sepia braunem” (ché-hei # X oder gewdhnlich chiang-sé 8% (8) Atlasgrunde ein
Kamel mit Treiber. Dieses Muster findet sich schon als Bemalung auf einem Seiten-
felde des- Schachtisches der Shosoin-Sammiung, Abb. 43b in Bd. 1 des Kataloges.

Technik auf beiden Seiten: Gerader Plattstich und Figurenstich. Der Kissenrand
ist mit zwel zusammengenihten gleichen, geflochtenen, blauweissen Litzen iibernéht.

Oben am Henkel beiderseits je drei Quasten aus schwarzer, gewebter Litze,
ahnlich wie in 3), an der Tragschnur. Der Zierknoten hat hier aber Fledermausform
und ist &hnlich wie in Ne. 3). Die Quasten sind blass, jetzt “elfenbeinfarben” ya-sé
¥ &, (frither wohl “erbsengriin” tou-ch’ing X %, “mondblau” yiieh-pai B @1, “was-
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serblau” hsi-hu-sé 7 # & oder ‘“enteneigelb” ya-tan-ch’ing 4% #Z %) und hellblau
(diese Farbenzusammenstellung ist als eine Abwandlung der der Umwicklung iiber
dem Korbhenkel in 3) zu betrachten.

Muster, beiderseits gleich: In der Hernkelfillung Fischbottich mit Haitang-
d.i. Kirschapfel- Bliiten. Auf dem Korbrande 4 “gestickte Medaillons” hsiu-ch’iu & ¥
aus Haitang, Orchideen und Lotosblumen. Cf. Nozaki Nr. 131 [f. Auf dem
Korbe selbst: Lotosblumen und Schilfkolben.

Technik: Gerader, iibergreifender Plattstich, Figurenstich, XKnétchenstich,
chinesischer Kettenstich (Fischbottich) mit starkem Anlegefaden. :

Die drei Teile des Korbes sind je mit bunter, gewebter Zackenlitze und einer gefloch-
tenen Litze eingefasst. Der Rand schliesst zum Korbe hin “languettenférmig” ho-yeh-
hsing 3§ 3 % ab. Der Korbboden ist sorgféltig ausgearbeitet als Haitang-Knospe, auf
graugriinem, gemusterten Atlas mo-pen-tuan i & # gestickt.

Futter: Zart lachsfarbener Leinen- oder Baumwollstoff wie bei 3).

Das Kissen deutet mit seinem Muster auf mongolische Besitzer; die jetzt zwar
verblassten, aber doch bunten Farben auf eine Tragerin.

5) Ein Beutel in stark stilisierter Korbform 9,8 X 9,56 cm, einseitig bestickt.
Riicken aus glatter, grauer Seide, Henkel geschiitzt, Futter zitronengelbe Seide, Toll-
faltenschluss des Schlitzes. Vorderseite: Gerindert mit 3 Zonen geflochtener Litze in
den Farben Gold, Silber und Schwarz-Gold.

Muster: Blumenkorb mit Wunschszepter und Hahnenkammblumen (7) und
Wolken. Im Korbmuster: Ineinander verschlungene Hakenkreuze wan-tzii pu-tao-t'ou
#H > & 3 EE. Cf. Nozaki Nr. 4.

L]

Technik: Senkrechter Gobelinstich iéiber einen Faden (angeblich eh’o-sha 18 #5)
in vorwiegend gelblichgriinen und rosaroten Farben.

Der Korbrand schliesst languettenférmig ab wie in 4); der eingesetzte Beutel-
boden ist in gleicher Technik ausgearbeitet wie die Vorderseite, jedoch ohne besondere
Muster. Die nicht {iberall bestickte weisse Gaze liegt uUber weisser dinner Seide.

Die orangefarbevie Zugschnur, die gleichzeitig Tragschnur ist, besteht aus einer
unverzierten, einfachen, geflochtenen Kordel. In halber Lénge ist sie zu einem wie
ein Schieber wirkenden Zierknoten gekniipft, ihre Enden sind aufgeldst.

Aus den obersten Léchern der Tollfalte springen lange, dunkellila Quasten an
nur wenig geflochtenen, feinen Litzen chai-tai-tzi % % ¥, die, doppelt genommen,
inmitten einer Silberfadenumwickiung einen Schieber aus dem gleichen Material tragen.
Der Quastenkdrper hat einen schweren Metallkern aus gerollter Bleifolie; die Faden-
enden sind glatt dariibergelegt und mitten darauf mit einem Ring in Knopflochstich
aus dem Quastenfaden ‘zusammengehalten. In dem Beutelchen steckt ein Wattebausch.

6) FEin Paar zikadenférmiger Beutelchen chi-liap he-pae & ¥ # # oder ch’an-
tzit ho-pao B F & ® 8,9 X 8,4 cm. Nur einseitig bestickt. Die Zikadenform
bedeutet “ein Ruf, der auch die {ernsten Gemitier bewegt” ming-sheng chen-yiian 4

B
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Eine griine, geflochtene, runde Schnur durchzieht die 4 Locher der Tollfalte am
oberen Schlitz und endet durch eine doppellécherige Glasplatte und einen Silberfa-
denschieber in einer micht umwickelten Quaste, wobei die Fadenenden lose um den
Quastenkern herumfallen. '

Muster: unten Fligel und Kérper der Zikade; oben Wolken, blau und rosa in
der Mitte, goldgerinderte an der Kante; und an den Schlitzenden die Augen der Zikade.

Technik: Chinesischer Kettenstich, an den Konturen in Goldfaden ausgefiihrt
mit starkem, rotem Anlegefaden, sonst in gespaltener Flockseide auf zartblauem,
diinnen Seidendamast (unten) und schwarzem Atlas (oben). Die mit himmelblauem
diinnen Seidendamast gefiitterten Tliigel sind am Fliigelansatz aufgesetzt wund
beweglich.

Futter: Blaues, grobes Leinen, Riickseite himmelblaver dinner Seidendamast wie
Fligelfutter.,

Die Zikade mit dem schwarzen Kopf, griinen Koérper und den blauen Fliigeln
ist fiir Pekinger angeblich nicht farbenfreudig genug. Herr Ho Feng-ju nimmt an,
dass es sich um eine Arbeit fiir mandschurische Mianner handelt, da viele solcher
Arbeiten statt Geld auf den Pekinger Markt geschickt wurden.

7) Goldkrote 11,8 X 7,6 cm, beiderseits gleich bestickt. Die griine Zug- und
zugleich Tragschnur, die die Tollfalte des Schlitzes ‘durchLéiuft, ist fein geflochten.
Vorn und hinten hingen je ein Zierknoten in Schmetterlingsform aus schmaler, griiner,
geflochtener Litze mit rotem Fadenschieber daran. Der grosse Zierknoten darunter
l5uft in drei Doppellitzenenden aus mit je 4 Umwicklungen wie iiber dem Korbhenkel
in 3) und in der Mitte zu einem Ringe aufgespalten. Dieser ist in Knopflochstich um-
festigt und aus Blei. Frither hing auch-an jedem Litzenende nach nochmaliger Um-
wicklung ein solcher Ring; die meisten sind jetzt abgerissen.

Der Krotenkopf hingt unten, das Maul ist gespalten und mit einem -roten
Atlaseinsatz verschlossen. Die Augen sind lederiiberzogene Knopfe auf schwarzem
Seidenkdper ch’ing-hsieh-wen-tuan W% 31 % #& mit schwarzem Atlasrande und -grat,
der senkrecht durch den Krotenkdrper geht. Die Krallen sind eingesetzte Zacken aus
diinper weisser Seide. Das Futter ist durchgehend fraisefarbene Seide.

Die Krotenform klingt an eine Legende um den Kunaben Liu Hai-tzu 28 ¥ F
an, der als Kind mit Geld ein Symbol fiir den Glickwunseh “viele reiche S6hne” ist.
Er warf eine Kéaschschnur in den Brunnen, wo sie von der dreibeinigen Kréte, did
selbst Chang Tien-shih 3 K B nicht hatte bindigen konnen, verschluckt wurde. Die
Krite blieb daran hingen, wurdé von dem Knaben herausgezogen und blieb bei ihm aly .
seine Dienerin (cf. Liessing p. 187/8 nach Nozaki Nr. 161. Die dort erwidhnten
beiden Darstellungsarten sind abgebildet in Manshi zuan seiga taised
Wk @ R W FE Kk m, Tafel 17, Abb, 23 und Tafel 28, Abb. 45. Die biographische
Notiz aus dem Tz 0 -hai nach Chal Hao: T'ung-su-pien 37, fol. 22 b ist hier nicht
anwendbar). Als Kopfschmuck und Ornament auf Mabeln und Brautkissen ‘findet die
Krote Verwendung besonders im Zusammenhange mit Frauen. ’

Technik: Chinesischer Kettenstich, in Goldfaden ausgefiihrt.
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8) Flaschenkiirbisbeutelchen hu-in ho-pao 5 % # € 6,1 x 8, 3 em. Da Far-
bhen gedeckt und Beutel klein, ist er wohl fiir ein Midchen gedacht gewesen. Er ist
an der Schlaufe am Kleiderknopf zu tragen. Die gelbe Tragschnur wird von einer
- Koralle zusammengehalten. Zu beiden Seiten im Einschnitt hingt je eine Doppel-
schnur mit doppelter Umwicklung wie iiber dem Korbhenkel in 8) und je einem Zellen-
schmelzschieber, ferner einer weiteren gleichen Umwicklung, wo sich die Schniire
geteilt haben, und an den 4 Schnurenden je einer kelchgefassten Berlocke aus 2 Korallen,
deren Durchbohrung in einer Bliite aus “Zellenschmelz” tien-ts’ui %; 2 endet.

Der Beutel besteht aus einem gewdhnlichen ho-paoc mit 11 Randfalten und
zitronengelbem, diinnen Seidenfutter mit aufzustiilpendem Kiirbisflaschenoberteil als
Deckel. Alles ist mit griiner gewebter Litze t’ao-tzii & ¥ geridndert, auf jetzt ver-
blasstem, roten Kettatlas, der fiir den unteren Teil quergenommen ist.

Muster vorn und hinten gleich: Uber Wasser und Felsen drei Wolken mit je
einem unendlichen Knoten. Der Deckel schliesst nach unten mit einer griingeréinderten
‘Wolke ab. Dariiber eine Wolke mit unendlichem Knoten.

Technik: Alles aus Gold-und Silberfaden in Anlegearbeit und chinesischem
Kettenstich. Die Aussenrinder und die Mittelwolke sind mit griiner, geflochtener
Litze umniht.

9) Ein Paar Beamten- ho-pao 11,9 x 10,3 cm. Der dunkelblaue Grund und
das Wassermuster deuten auf einen Schmuck zum drachenbestickten Zeremonialge-
wande mang-p’ao.

Die grobe, geflochtene, frither kastanienbraune, jetzt goldgelbe Tragschnur mit
zweimal zwei Umwicklungen wie iiber dem Korbhenkel in 3) ist mit griinem, ge-
schnitzten Gipéperlenschieber versehen. Die an jedem Ende aufgeschnittene, gleichar-
tige Zugschnur ebenfalls, dazu‘vor den zur Quaste 'aufgelﬁsten Enden noch eine gleiche ~
Wicklung.

Muster und Technik: Der Wasserrand unten ist aus Litzen in. drei Farben “zu-
sammengesetzt” tui #H (aber nicht “zusammengeniht” ch’i#). Die untere Mitte
bildet ein Stiick dunkelblauen, zungenférmigen Atlasses, der als Verschluss den Litzen
aufgesetzt ist. Das Wolkenmuster als oberer Abschluss des Wassers wurde wegen
seiner Bedeutung “Beamtenaufstieg” sheng-kuan f# % den zu erwartenden “Wellen-
spritzern” (lang # heisst auch: Verschwender, Liistling) ,vorgezogen. Dieses Muster
ist stark stilisiert abgebildet in Shina no shish@ Abb. 71 und 87. Es ist grob
“appliziert” feng-shang # L. Auch die Wellenausbuchtung bei jedem Litzenstreifen
ist einmal mit einem Stiche befestigt. — Dartiber verschiedene Bliiten: Haitang, Lotos,
Paonie usw., die den Glickwunsch ausdriicken: “Pracht, Reichtum und Ansehen” hua-

-

hua fu-kuei 15 18 & & .
Das nur den Rand bedeckende Futter ist aus jetzt fraisefarbener diinner Seide.

Der obere Rand ist in 15 Falten gezcgen.

10) Ein runder, ungefiiliter Beutel 11,2 x 11,1 em. Material: Rand und Passe
unbestickter “dunkelblauer” tsang-lan §if # Kettatlas. Rand in 15 Falten gezogen.
Unten Gaze. :
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Muster: In Wolkenrand ein rundes “Shou”-Zeichen t'uan wan-shou-tzii B ¥ 2
%% (cf. Nozaki Nr. 4 ), zu beiden Seiten je eine Fledermaus {iber einem bunten,
nicht zu bestimmenden Ornament.

Technik: Florentinerstich in drei Stufen blauer, roter und gelblich-griiner Téne
auf dunkelblavem Grunde.

Futter: fraisefarbene diinne Seide.

Die blauen, 8 mm breiten, an den Enden aufgeschnittenen, seidengewirkten Zug-
schnurbénder haben je zwei breite Umwicklungen wie iiber dem Korbhenkel in 3) um
beide Enden zusammen mit weissem Jadeschieber dazwischen in Form von 2 Fleder-
mausen um ein Oval mit “Korbgeflechtmuster”’ teng-lung-wén & 5 ¥, ferner jedes
Ende noch eine solche Umwicklung. In den Ausseren Falten des zusammengenihten
Randes ist die Tragschlaufe befestigt, die an jedem Ende\ kurz {iber dem Rande um-
wickelt ist wie die Zugschniire. Die breite, in ruhigen Farben gehaltene Bebanderung
weist auf einen mé#nnlichen Besitzer, desgleichen der tief dunkelblaue Grund.

11) Ein grosser Beutel 11,9 x 10,7 cm. Oberer Rand aus quergenommeneni,
stahlblauven Kettatlas, in 15 Falten gelegt und mit grober, brauner, geflochtener Kordel
zusammengezogen, die doppelt nach beiden Seiten ausliuft und einmal umwickelt ist
wie fiber dem Korbhenkel in 3), dazu mit einem Goldfaden. Am oberen Rande fenlt
die frither hier befestigte Tragschnur.

Muster: Rand wie 2), aber in goldgelb, rot, hell-und dunkelblaw. Dariber auf
gelbem Grunde eine Lotosblitte mit Blittern, und seitlich je ein Schmetterling mit
Wolken in der Mitte. Zur Anordnung des Musters cf. 10).

Technik: Loses Brokatgewebe.

Wegen des Wolkenmusters und der Lotosblume wohl fiir Beamte.

Das nur den Rand deckende, diinne Futter ist englischrote, diinne Seide. ‘

12) Ein herzformiger Beutel, 9 x 10 em gross, oberer Rand in 11 Falten, ultra-
marinblauer Atlasgrund. Unten Pekingstich, der, bunt ausgefiihrt, die ganze Flache
bedeckt, aber den seitlichen und unteren Rand freiliisst.

Muster: Auf hell ultramarinblavem Grunde 2 Pionien und ein Schmetterling
dazwischen in roten, grinen und weisslichen Farbténen. ’

Futter: Gelber Netzstoff lo #.

An die “weihrauchfarbene”, d.i. olivgrline (hsiang-sé & &), Trag- und Zugkor-
del ist seitlich je eine gleichfarbige, selbstgekniipfte, etwas gribere Kordelschlaufe
gehingt, in deren Enden die Mitte eines gleichfarbenen, selbstgeflochtenen Bandes an-
généht ist. Band und Kordel haben je noch eine Umwicklung wie iliber dem Xorb-
henkel in 3}, bestehend aus Fadenringen in Knopflochtechnik. Dann hatte frither jedes
Bandende noch eine solche Umwickelung. Uber dem einén Bandansatze steckt noch
ein korallroter, perlenférmiger Schieber mit Gipskern. Die Webfadenenden des
Bandes hangen aufgeldst herab., Sie waren friher am Ansatz noch mit dem gleichen
Material umwickelt.

Die Zusammenstellung der Farben — vorwiegend rot und blau — sowie die Niich-
ternheit der Bandenden sprechen fiir einen minnlichen Eigentimer oder eine betagte
Tragerin.



UBER DIE HO-PAO UND IHRE TECHNIK 315

13) Ein Paar zart resedagriiner hsiang-sé & f&, jetzt vergilbter Beutel 10,5 x 7,2
em, beiderseits gleich auf Atlas bestickt. )

Muster: Ein von einer Wespe belistigter Affe, tber de‘m an einer Kiefer ein

“Siegel und ein Wespennest hingen kua-yin feng-hou #§ I ﬁ@uifff;‘:. Das ist homonym
fiir “moge dir ein Bestallungssiegel zuteil und du mit dem Herzogstitel belehnt werden”
B o B B (ef. Nozaki Nr. 140 und Grube p. 95, Nr. 7). Die Belidstigung des
Affen belebt die sonst libliche einfache Nebeneinanderreihung der einzelnen Symbolteile.

Technik: Affe in Ketténstich, Baum in geradem Plattstich, gehalten durch
Spannstich, sonst noch Figur-, Knétchen, Spannstich usw.

Wegen Muster, Farben und mangelnder Quasten handelt es sich um Beamten-
ho-pao. ‘

Futter am oberen, 15 mal geféltelten Rande: 'Ockergelbe diinne Seide.

Trag- und Zugeschniire wie in 7), nur aus feiner, geflochtener Kordel, die Enden
zweimal zusammen und einmal einzeln umwickelt. '

14) Ein Paar Kk’e-szli ho-pao ¥ # % @ auf Sackleinen mit doppeltem Freude-
zeichen hsi-tzit-erh ho-pao 3 % 5 % 8. Auf beiden Seiten ist das Muster gleich.
Grosse: 11,56 X 10 ecm. Aus denselben Griinden wie bei 13) nur fir Minner; zu Neu-
jahr, zur Hochzeit oder Beforderung zu schenken.

Das blaue, breite, gewebte Baumwollband mit darangenihtem Atiasbande in 4
Farben: weiss, hellblau, dunkelblau und lila und kiinstlichen Tirkisschiebern mit ein-
gepresstem Muster mit dem “Shou”-Zeichen dazwischen. Im 15 mal gefsltelten oberen
Rande gelbes, diinnes Seidenfutter.

Muster: Wasser und Felsen wie in 2) und in der Mitte dariiber auf dunkelbiauem
Grunde das doppelte Freudezeichen zwischen Pionien (“Reichtum und Ansehen” fu-kuei
‘® &) und unter einer Fledermaus (“Glick” fu 7).

Das ganze ist sehr farbenfreiidig.

15) Ein Paar schwarzer, herzférmiger Beutel 8,6 X 8,9 em. .

Muster: Fledermaus yen-pien-hu £ 4§ ¥ (homonym fir “Glick” fu i) in
4 Farbtonungen von Dunkelblau bis Hellgrau, in Knétchenstich auf schwarzem Kettat-
las. Mund und Augen rot. Fiihler schwarzgewordener Silberfaden. Das Tier fliegt
auf der einen Seite aufwirts, auf der anderen abwarts.

An der hellgrauen, geflochtenen Durchzugs- und Tragschnur ist beiderseits je
eine marineblaue, geflochtene Doppelkordel befestigt. Sie endet in 2 blauen Quasten,
also pro Beutel 4, die inmitten einer Silberfadenumwicklung von einem Silberfaden-
schieber surlickgehalten werden. .

Der zehnmal gefialtelte Rand ist mit gelbem Papier gefuttert, die Beutel auf
weissen Stoff. Das Zwischenfutter ist Leinen.

Die ruhigen Farben weisen den Beutel einem Manne zum- Gebrauche zu.

16) Ein Paar nierenférmiger, 10, 2 x 7, b ¢m grosser Beutel mit je einem kalt
mudder-braunen hung-ch’ing #t % (verblassten) und einem weissen Grunde aus schlech-
ter, lose gewebter Seidengaze ling-tzii # +.

Im Rande, der in 17 Falten geschlossen ist, ein Futter aus gelbem Papier.

Muster und Technik: Wolken mit Silberfadenrand. Aber die Silbermembran
ist absichtlich so lose gewickelt, dass die gelbe Baumwollseele' dazwischen hervorsieht.
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Inder oberen Mitte verschlingen sich die Wolkenrénder zu einem unendlichen Knoten.
Unten in den Runduﬁgen der Wolken b bunte Pflaumenbliiten aus aufgenihtem voilear-
tigen Gewebe, mit Seidenherzen und Knétchenstich-Staubgefiissen.. Dieses Muster soll
bedeutungslos sein. Die Pflaumenbliiten sind in Kontrastfarben zu ihrem Grunde
gehalten, also auf der hellen Seite zwei schwarze, auf der dunklen zwei weisse.

Die schlechte Ausfiihrung sichert die Arbeit als auf dem Lande entstanden.
Vielleicht ist sie ein Versuchsstiick von und fiir kleine M#Adchen.

_Samtliche Schniire wie an der Goldkrste Nr. 7).

17) Ein Paar 11,7 X 11,2 cm grosse Beutel mit 15 mal gefilteltem, zugenshten
Rande.

Material: Atlas in Berliner Blau, gelbes Futter. Die Beutel sind ungefiittert.

Technik: Chinesischer Kettenstich mit Konturen der ausschliesslich blauen
Musterteile aus angelegter, weisser diinner Kordel. '

Muster: Auf Goldgrund, der in Wolkenlappen auslduft und in den Zacken den
Atlasgrund durchblicken lisst, 5 Fledermfuse um ein Zeichen “Shou” (wu-fu p’eng-
shou LM #E & ,cf. Nozaki Nr.183und Manshi zuan seiga taisei Bl 16,
Abb. 21) und Lotos. .

An der grossen braunen, geflochtenen Zugschnur sind auf jeder Seite die zwei
Stringe zusammen umwickelt wie iliber dem Korkhenkel in 3), nur mit einzelnen,
festgendhten Ringen in Knopflochtechnik, was der Dicke der Kordel entspricht, und
griinem Glasschieber dazwischen. Die beiden Enden jeder Seite sind nochmals ein-
zeln ohne Schieber umwickelt. Ebenso ist die Tragschnur auf jeder Seite einmal
umwickelt. .

18) Ein Paar dosenférmiger weisser Beutel 8,5 X 6,9 cm gross, flach leer,
beiderseits gleich bestickt. .

Material: Atlas, mit breiter, blauer, gewebter und schmaler lila geflochtener Litze
gerandert.

Muster: Auf der Dosenschulter ein Ornamentband, hell griin litzengerindert,
mit “Maandermuster” hui-wen [0 &2 (¢f. Nozaki Nr. 4, p. 26). Aqf dem Dosen-
bauch: Pfisichbliitenzweig mit Blattchen. 5 '

Technik: Knétchenstich und angelegte diinne Kordel an den Konturen unten,
chinesischer Kettenstich im Musterband.

Der bis zur Dosenschulter gesperrte, in eine Tollfalte gelegte obere Schlitz ist
mit Riegeln festonniert.

Futter: Fraisefarbener (t’ao-hung Bk #r, tan-hung % &) Baumwollstoff.

An der orangefarbenen, feinen, gekniipften Zugschnur ist auf jeder Seite eine
Schlaufe aufgezogen mit unendlichem Knoten, der auf beiden Seiten von Umwicklungen
wie liber dem Korbhenkel in 3) umgeben ist. Unter einem Silberfadenschieber hingen
Quasten, wobei die Quastenfiden um einen Wattekern herumgeflochten sind.

19) Ein Paar herzférmiger, 7, 3 x 8 cm grosser Beutel, auf tief “ultramarin-
blauem” hung-ch’ing 4r 7, festen Kettatlas pao-lan hsieh-wen-tuan # B & & #&.
Dier Rand ist 11 mal gefiltelt und mit diinner, gelber Seide gefiittert.

Muster: Reiher auf Lotos: i-lu lien-kK'o — & 3 £ “Mégest du in einem Zuge
die Priifungen bestehen” (cf. Nozaki Nr. 91 und oben p. 308).

‘
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';I‘echnik“: Unsichtbar aufgeniihte Anlegekordelchen mit’ wenigen Spannstichen pa
IR fiir Blattadern, Fénge usw.

An die himmelblaue, gekniipfte Trag- und Zugschnur ist auf jeder Seite eine
Schlaufe aus dem gleichen Material geschlungen, die in 4 Quasten ausliuft. Diese
sind mit Silberfiden umwickelt. Der Quastenansatz wie in 18) unter einer Umwick-
lung wie iiber dem Korbhenkel in 3) mit Silberfadenschieber dazwischen.

20) Ein nierenformiges Beutelchen, 9,5 X 6,7 e¢m gross, beiderseits gleich ge-
mustert. Material: Zart himmelblauer tan-ch’ing # # Kettatlas, jetzt verblasst.

Muster: Drei ganze und zwei halbe, lappige quadratische Wolkenmedaillons mit
Blattkreuzen in den #dusseren, die in “Schnorkeln” kuai-tzif-wen # < #¢ ausgefithrt
sind. Im mittelsten Medaillon steht ein rundes “Shou”-Zeichen (ein #hnliches Muster
abgebildet in Shina no shisha Abb. 70).

Farben: Schwarz, dunkelt;lau, goldbraun, griin, blasslila-beige und lila (hsiieh-
ch’ing & % oder tzii ¥ oder ou # sé di. ho-sé # & ). Am Fusse des mittelsten
Medaillons zu beiden Seiten je eine und am oberen Rande vier Pflaumenbliiten.

Technik: unsichtbar fein angelegte, diinne Kordel, die Wolkenrinder und die
beiden Blattkreuze sind nach .aussen und innen schwarz gefasst, die Bliiten alle in
grin, lila, grau und gelb gehalten. Die caelinblaue, feine Kordel als Zugschnur ist
nicht verziert.

Futter des Randes in 13 Falten: Zart himmelblaue diinne Seide.

21) KEin bohnenformiges, jetzt schwarzes, frither vielleicht tief ultramarinblaues
Atlasbeutelchen, 9, 8 x 7, 8 cm gross. '

Der in 13 Falten gelegte Rand ist in der Mitte ein wenig hdéher als an den
Rindern, sodass er zusammengezogen cine Spitze bildet. Das Futter darin ist mond-
blauver Kattun. ) )

Muster: “Blitterloser Pflaumenbliitenzweig” kan-chih-mei & .

Technik: Knétchenstich in jetzt verblasstem Braun und Blassblau mit angelegtem
weissen Auflegefaden als Konturen. '

An die orangefarbene Zugschnurkordel ist an beiden Enden eine dickere Schlaufe
geschlungen, die erst in doppelter, gemeinsamer Umwicklung wie iiber dem Korbhenkel
in 3) einen Silberfadenschieber tragt, dann an jedem Ende nach nochmaliger Umwick-
lung mit Doppelreif eine umwickelte Quaste, also im ganzen 4, zwei stark caelinblaue
und zwei blass silbergriine.

22) Ein “dosenférmiges” t’an-tzii-hsing & F 7% Beutelchen, 8, 1 x 7, 3 em gross,
mit Tollfaltenschlitz, nur cben Wolkenmuster. .

Material: Zart tiirkis- und “lavendelfarbener” hstieh-ch’ing 2 % Atlas. Die
Wolken und die gwanze Fliche sind gerindert mit einem Goldfaden innen und einer
blauweissen, geflochtenen Litze aussen.

Muster: Unten sehr bunte Bliiten mit auf der einen Seite Friichten, Schmetter-
ling, Fledermaus, Krebs und Schlange und auf der anderen Tael, Wunschszepter und
Hakenkreuz.

Technik: Knétchenstich, angelegtes Kordelchen, Spann- und Stielstich.

Futter: Hellrote Seide.

An die griine Zugkordel ist nach einer kurzen Schlaufe eine griine; gekniipfte
Litze gehingt. Beide Litzenstrihnen sind gemeinsam umwickelt wie tiber dem Korb-
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henkel in 3) und dann zu einem klangsteinférmigen Zierknoten gekniipft, von dessen
Enden je eine Cordonettquaste herunterhingt. Die Fadenstrihnen iiber dem Quasten-
kern sind im Korbmuster geflochten. : '

23) Ein kleiner, gelbgeréinderter, nierenférmiger Beutel, einseitig bestickt, 10, 2
x 7, 8 em. Riicken aus “himmelblaver” tan-eh’ing & ¥ Seide. Die Randumstechung
zeigt hinten nur zitronengelb, vorn auch himmelblau. Die blauen Fiden bilden,
senkrecht zu den schrigen gelben verlaufend, auf der Vorderseite eine Kreuzform.
“Senkrecht zum Randverlaufe ausgefithrter Wickelstich sdumt den Festonnierungsrand
nach aussen und innen. Der vordere Grund ist unten roter, oben schwarzer Kettatlas,
letzterer in Wolkenlappen auslaufend iiber das Rot gesetzt. Die Wolkenrander sind
mit blauweisser, schmaler Litze betont. ’

Muster und Technik: Avf rotem Grunde “Buddhafinger” fo-shou ﬁ}% £ (“Gluck
und langes Leben” fu i und shou £ c¢f. Grube p. 94, 3, wo als Bedeutung = £ 2
4t -angegeben wird), in geradem, ubergreifenden Plattstich.

Die urspriinglich lila, jetzt zu blasslila-beige verblasste, einfache Zugschnur
durchlauft vorn einen beinernen, griinen schmetterlingsférmigen Schieber in 2 Offnungen
geknlipft, wobel die beiden Kordelenden die Fiihler bilden. Am Ende sind diese einzeln
ungeschickt mit Flockseidenfaden blauweiss umwickelt.

Eine der Mittelachse der Riickwand eng anliegende, 1, 8 cm breite, steife Schlaufe
dient wohl zum Durchziehen des Giirtels. So stellt dieser Beutel eine besondere Art
ohne Tragschnur dar.

Futter: weisses grobes Baumwollzeug.

24) Nierenformiger Beutel, 12,7 X 8 cm, beiderseits gleich bestickt. Futter in
dem 17 faltigen Rande: “Fraisefarbene” chiang-tzii-sé #& %8 €& sha %5 -Seide, im Beutel
selbst “ungebleichtes Leinen. Rand und Passe aus schwarzem Kettatlas, unten feine
Gaze. Die Passe ist abgesetzt mit 2 Reihen chinesischen Keéttenstiches aus Silberfaden,
oben mit Weiss, unten mit Rot angelegt.

Muster: Unten Schmetterlinge mit Weintrauben, angeblich ohne symbolische
Bedeutung.

Technik: Gobelinstich. Es ist aber viel Grund freigelassen. .

Trotz der Buntheit wirken die Farben sehr zart. Daher wohl ein Beutel fiir-
Manner oder alte Leute. Die Arbeit soll nicht dus Peking stammen,.

An der nicht verzierten Zug- und Tragkordel hangen seitlich je eine Schlaufe aus
schmalem, aber dicken geflochtenen Bande mit doppelter Umwicklung wie tiiber dem
Korbhenkel in 8) und Schieber aus beinerner Koralle in Bohnenform mit eingepressten
Fledermiusen und einem ‘“Shou’’-Zeichen dazwischen (cf. oben Nr. 14). Danach teilen
sich die Schniire und sind nach weiterer Einzelumwicklung gleicher Art einfach ab-
geschnitten. _

25) Ein ovaler Beutel, 11, 4 x 10, 3 ecm gross. Der glatte Riicken aus himmel-
blauer Seide ist am Rande griin besonders festonniert. Der vordere Festonnierungs-
rand ist innen noch mit Wickelstich aus gleichem Material gesiumt. Die Rickseite
ist niedriger als die Vorderseite. Diese hat eine Tollfarlte, deren Lécher mit beinernem
Schmetterling vor dem Ausreissen geschitzt sind.

Futter: Weisser, grober baumwollener Trauerstoff.

Muster: Auf sepiabraunem Atlas (das ist das Material der Zeremonialgewinder
fiir Frauen, der pa-t’uan kua-tz A [ # F) in Plattstich eine Chrysantheme in zwei-
und einstufigem, geradem Plattstich.

Die Tollfalte ist innen festgendht. Sie wird von einer einfachen, indisch-gelben,
geflochtenen und mit den Enden verknoteten Kordel durchlaufen.



